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Kalja Saariaho

Eine personliche Reflexion

Camilla Hoitenga

Wenn ich tiber die vielen Jahre meiner Freundschaft und Zu-
sammenarbeit mit der Komponistin Kaija Saariaho nachden-
ke, wird mir bewusst, wie viele andere groRartige Komponisten
und Flotenlehrer mich ebenfalls geprigt haben. Ich bin zum
Beispiel Darlene Dugan dankbar, die mir die (Flote-plus-)
Welt im Allgemeinen eréffnet hat, Alexander Murray fiir mein
tiefgehendes und unkonventionelles Graduiertenstudium,
Marcel Moyse dafir, dass er mich nach St. Amour eingeladen
hat, und Karlheinz Stockhausen dafiir, dass er mich heraus-
forderte, auf einer tieferen Ebene zu musizieren. Jedem von
ihnen — und vielen anderen — verdanke ich die musikalische
Laufbahn, die mein Leben genommen hat.

Meine Verbindung zu Kaija Saariaho war jedoch eine mei-
ner am lingsten andauernden Beziehungen (1982-2023) und
war gepragt von ciner einzigartigen Mischung aus nicht nur
musikalischer Zusammenarbeit, sondern auch einer tiefen per-
sonlichen Freundschaft. Thr Tod im Jahr 2023 an einem Ge-
hirntumor hinterlieR eine unersetzliche Liicke in meinem per-
sonlichen Leben. Zum Gliick hat sie ein reiches musikalisches

Erbe hinterlassen, darunter eine Fiille von Werken fiir Fléte,
fiir viele von denen ich derzeit an iiberarbeiteten Ausgaben
und Kommentaren arbeite.

Geplante Zusammenarbeit und die Pandemie

Im Mirz 2020 hatten Kaija und ich eine zweiwéchige | Resi-

denz“ in ihrem Landhaus auflerhalb von Paris geplant, um an

einigen Dingen zu arbeiten. Wihrend dieser Zeit wollte ich

auch die Artikelserie iiber ihre Musik fortsetzen, die ich 2011

fir Chester Music begonnen hatte (hier verfiigbar: https://

www.hoitenga.com/kaija-saariaho/):

* The Flute Music of Kaija Saariaho — Some Notes on the Mu-
sical Language

* The Flute Music of Kaija Saariaho — Answers to Frequently
Asked Questions

* The Flute Music of Kaija Saariaho — A Personal History

Als die Pandemie ausbrach, war sie monatelang in Finnland
gestrandet und ich in North Carolina. Als die Beschrinkungen
aufgehoben wurden, waren wir wieder oft zusammen — nicht

Camilla Hoitenga
und Kaija Saariaho,
Darmstadt 1982

@Jean-Louis Fernandez



Kaija Saariaho - Eine personliche Reflexion
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. threm Zuhause in Paris, sondern auch bei verschiede-
nur ‘;{1 nzerten und Auftithrungen —in Japan, Venedig, Strag-
en (]iondon’ Finnland ... - sowie bei den umfangreichen
e;lichkeiteﬂ zu ihrem 70". Geburtstag. Doch zuniichst we-
Lockdowns und spiter aufgrund ihrer zunehmenden
K;ankheit kam es nie mehr zu -emer \'Nelterenl »Residenz* im
Landhaus. In der F‘oige trat mein Projekt, weitere Artikel zu
«chreiben, in den Hintergrund — c.ntwed‘er zugunsten von Auf-
fihrungen oder einfach, um 5o viel Zeit wie mdglich mit ihr
und ihrer Familie zu verbringen.

Fei

en der

Wir begannen jedoch mit der Arbeit an einer neuen Ausgabe
von Mirrors, dem Duo fir Flote und Cello, und sie wusste,
dass ich irgendwann allein weitermachen wiirde — sowohl da-
mit als auch mit weiteren Ausgaben. Da ich weiterhin nach
ihrer Musik und nach der Art unserer Zusammenarbeit ge-
fragt werde, biete ich diesen Artikel als ersten Versuch an, zu
diesen Projekten zurtickzukehren.

Wie wir gearbeitet haben

Am hiufigsten werde ich gefragt, wie wir gearbeitet haben: In
welchem Mafl war ich in ihren Kompositionsprozess eingebun-
den? Habe ich konkrete Beitriage geleistet? Hat sie mich um
Riickmeldung gebeten? Haben wir Ideen ausprobiert? Wurden
neue Spieltechniken entwickelt? Die Antworten hingen vom
jeweiligen Werk und von der Situation ab, aber ich war immer
beriihrt, wenn Kaija mich vorstellte mit den Worten: ,Das ist
meine Freundin Camilla. Ich schreibe im Grunde all meine
Flétenmusik fiir sie.“ Wie sie in verschiedenen Programmbhef-
ten schrieb, hatte sie beim Komponieren — besonders bei den
Solo- und Kammermusikwerken — mein Flotenspiel im Kopf.

Laconisme de I'aile

Also: Was hatte sie mich spielen horen? Ironischerweise war
¢ ~da es vor unserem Kennenlernen komponiert wurde — ihr
erstes offizielleg® Flotensolo, Laconisme de l'aile (1982). Die-

ses Stiick wurde jedoch eines meiner Signaturstiicke in den
1980er Jahren, und gemeinsam machten wir die erste Aufnah-
me davon fiir das Label BIS. Obwohl Laconisme de !'aile ohne
meine Mitwirkung komponiert wurde, ist es ein Beispiel fiir
ein Werk, bei dem wir vielfach in der Auffiihrung zusammen-
arbeiteten. Durch wiederholte Auffiihrungen dieses Stiicks
lernten wir uns musikalisch kennen: Ich lernte ihre musikali-
sche Sprache, und sie hérte mein Spiel. Urspriinglich fiir Flote
allein konzipiert, fugte sie schlielich eine optionale elektroni-
sche Komponente hinzu. Dies entstand, weil wir ein Konzert
gaben, bei dem alle anderen Werke Elektronik enthielten, und
sie wollte, dass Laconisme de l'aile besser in den akustischen
Kontext passte.

Eine weitere Erginzung kam viele Jahre spiter hinzu, als sie
— zusammen mit ihrem Ehemann, dem Komponisten und Vi-
deokiinstler Jean-Baptiste Barriere — das Werk in ein yvisuelles
Konzert“ einbezog. Jean-Baptiste schuf die visuelle Dimen-
sion mit Live-Video und Bildern, die die Flotistin mit einem
Pedal auslost.

Noa Noa

Die interaktive Zusammenarbeit withrend des Kompositions-
prozesses begann etwa zehn Jahre, nachdem ich Laconisme de
l'aile kennengelernt hatte, als sie Noa Noa (1992) fir Flote und
Elektronik fiur mich schrieb. Dieses Stiick, wie Kaija in ihrer
Einleitung schrieb, war Teamarbeit. Der elektronische Teil
wurde unter der Aufsicht von Jean-Baptiste Barriére geschrie-
ben und von Xavier Chabot programmiert, und ich half bei
den Details der Flotenstimme.

Thre Idee war es, in einem Stiick fiir Solofléte so viel Polyfonie
wie moglich zu schaffen, und zu diesem Zweck fiigte sie nicht
nur gehaltene Glissandi, Triller, Mehrklinge und elektronische
Klinge hinzu, sondern — und das war ihr innovativster Beitrag
- sie verlangte auch, dass die Flétistin bestimmte Texte spricht

Ein Auszug aus NoaNoa: das erste
Auftreten von Worten mit Klang.
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Kaija Saariaho - Eine persdnliche Reflexion

oder flistert, wihrend sie gleichzeitig Flotenténe oder Triller
hilt. Singen oder Summen und Spielen war bereits zuvor ge-
macht worden, ebenso das Einfiigen von Phonemen in Musik,
aber niemand hatte je verlangt, dass dic Flétistin tatsichlich
Phrasen artikuliert, wihrend sie cinen Flotenton aufrecht-
erhalt. Fir mich - und fiir alle Flotisten, die dieses Stiick spi-
ter spielten - bedeutete das, cine speziclle Technik fiir Ansatz
und Stimme zu entwickeln, um die Klinge beider Elemente
zu verschmelzen. (Hinweis: Eine flexible Oberlippe muss den
verstarkten Luftstrom weiterhin in die Flote lenken, wihrend
ein lockererer Ansatz das Fliistern, Sprechen oder Singen der
Texte erméoglicht.)

© Privat

Nach einer Konzertauffiihrung in Bratislava.

Mein Beitrag zu ihrem Komponieren

Was also war mein eigener Beitrag zu ihrem Komponieren?
Meine Lieblingsantwort auf diese Frage ist, auf Oiseaux dan-
sant, den ersten Satz des zweiten Teils ihres Flotenkonzerts
Aile du songe (2001), hinzuweisen. Die Geschichte dazu: Eines
Abends, als ich Kaija und Jean-Baptiste in Paris besuchte,
iberraschte mich Kaija, indem sie Champagner hervorholte
und ankundigte, dass sie beschlossen habe, mir ein Flotenkon-
zert zu schreiben! Ich war natiirlich begeistert. Sie verriet mir,
dass sie zu ,Vogelthemen® zuriickkehre, inspiriert von Passa-
gen aus dem Epos Oiseaux von Saint-John Perse. Da dieses
Gedicht auch zwanzig Jahre zuvor Laconisme de [ aile inspiriert
hatte, war ihr das fast unangenehm. Mich storte das tiberhaupt
nicht, aber ich fragte, ob es vielleicht einen Abschnitt geben
kénne, der rhythmischer sei als in ithren bisherigen Stiicken.
Sie erfiillte meinen Wunsch freundlich mit Oiseaux dansant.
Wihrend die anderen vier Sitze des Konzerts mehr oder we-
niger von den metaphorischen Vogeln Saint-John Perses in-
spiriert und in der vertrauten ,Saariaho-Sprache* der sich all-
mihlich wandelnden Klangfarben geschricben sind, ist dieser
Satz einzigartig — sowohl in seiner Inspirationsquelle als auch
in seinem Charakter.

Die Musik von Oiseaux dansant bezieht sich auf eine alte Abo-
rigine-Legende von einem tanzenden Midchen, das von den
Dorfiltesten in einen Vogel verwandelt wurde, weil es zu viel
im Dorf tanzte. Als wir uns auf die Urauffiihrung mit dem
London Philharmonia vorbereiteten, war es der Dirigent Vla-
dimir Jurowski, der darauf hinwies, wie tberraschend dieser
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Satz sci: Dic lebhaften Tanzrhythmen seien ,sehr Stravinsky-
esk. Da viele ihrer spiteren Orchesterwerke tatsichlich Sci]r
rhythmisch sind, bin ich stolz, diesen Beitrag zu ihrem Kom,-
ponicren geleistet zu haben!

Mit diesem Satz schrieb Kaija mir nicht nur einen Tanz, son-
dern sprach auch meine Personlichkeit an. Wihrend sie selbs;
eher schiichtern und zuriickhaltend war, war ich (vor allem s
Jingere!) ziemlich tiberschwiinglich und aufgeschlossen. In dey
Volkslegende tanzt das Midchen/der Vogel weiter, sammel;
alle anderen Végel um sich und lehrt sie das Tanzen. Im Kop-
zert ruft die Flotistin das Orchester zusammen, das schlieRlich
mit ihr zu tanzen beginnt. Wie Kaija zwcifellos erwartet hatte,
geniefle ich es besonders, diese dynamische Interaktion mir
dem Orchester zu schaffen.

Techniken und Kadenza

Was die speziellen Flotentechniken im Konzert betrifft, so
gibt es hier, wie auch in Laconisme de l'aile und Noa Noa, Triller,
Glissandi, Luftklinge, Mehrklange und diec Verwendung der
Stimme. Bei der Stimme jedoch hat die Flotistin freie Wahl,
wie sie diese einsetzt. Aufler im letzten Satz gab Kaija in der
Partitur an, wo die Stimme hinzuzufiigen sei, aber nicht, wie.
Thr einziger Hinweis war, dass sie etwas ,ziemlich Verriicktes*

wollte.

Nachdem ich allein experimentiert und dann verschiedenc
Losungen mit Kaija ausprobiert und besprochen hatte, wihl-
te ich verschiedene Phoneme, Schreie und Worter aus der
Volksgeschichte aus und fiigte sie entsprechend den Farben
im Orchester ein (z. B. ,shh* oder ke, um Perkussionseffekte
nachzuahmen) oder dort, wo die Flétenlinie verstirkt werden
konnte (z. B. durch hohes Singen oder Stimmglissandi, um
Differenztone und Mehrklinge mit dem Flotenton zu erzeu-
gen, oder Flistern, um Spannung an chrgﬁngen zu schaffen).
Ein letzter Beitrag von mir zu diesem Konzert war die Ka-
denz. In der Originalhandschrift hatte sie diese ausgelassen,
aber — erneut auf meinen Wunsch hin — fugte sie kurzfristig
eine Stelle dafir ein. Ich erinnere mich nicht einmal, ob ich bei
den Urauffithrungen in Briissel und London tatsichlich eine
Kadenz spielte. Ich erinnere mich jedoch deutlich daran, dass
ich wihrend der Aufnahme fiir die CD mit Dirigent Jukka-
Pekka Saraste und dem Finnischen Radio-Orchester spontan
etwas an der ,Kadenzstelle® wihrend des ersten Durchlaufs
spiclte, in der Annahme, wir wiirden spiiter noch einmal da-
rauf zuriickkommen,.

Spiter in der Nacht wachte ich in Panik auf und stellte plotz-
lich fest, dass wir nie eine zweite Aufnahme gemacht hatten.
Kaija versicherte mir jedoch, dass meine urspriingliche Impro-
visation vollig in Ordnung sei — und sie wurde die ,Vorlage*
tiir eine improvisierte Kadenz.

Sombre

Eine besonders bedeutende Zusammenarbeit hatten wir im
Zusammenhang mit dem Stiick Somére (2012), das wir im Fe-
bruar 2013 in der Rothko Chapel in Houston urauffiihrten.



Beginnen wir mit einem Zitat aus Kaijas Programmnotiz:
,Mark Rothko ist ein Kiinstler, dessen Werk mir seit langem
nahe steht. Als Sarah Rothenberg vorschlug, dass ich ein Stiick
fiir Da Camera schreiben sollte, das in der Rothko Chapel ur-
aufgefiihrt werden wiirde, begann ich sofort, eine dunkle Ins-
trumentation zu imaginieren, die in meiner Vorstellung den
Gemilden in der Kapelle entsprach. Die Farbe des Bassfloten-
klangs wurde zum Zentrum dieser Palette; sie hatte fiir mich
eine enge Verbindung zu Rothkos Werk.“

Im Mirz 2012 waren Kaija und ich beide in New York City
und beschlossen recht spontan, nach Houston zu fliegen, um
einige Bassflotenklinge in der Kapelle auszuprobieren. Um
dort zu arbeiten, mussten wir eine Genehmigung beantragen
und uns verpflichten, unter strenger Aufsicht zu stehen und
keine Fotos zu machen. (Der Hausmeister machte freundli-
cherweise ein cinziges Foto von uns als privates Dokument.)
In der Kapelle waren wir inspiriert von dem Raum und der
Gegenwart der Gemilde. Ich spielte verschiedene Phrasen, die
Kaija bereits skizziert hatte, und improvisierte dann. Da sie
Yon meiner langjihrigen Praxis wusste, ,parallele Musik® zu
Unstwerken zu schaffen, horte Kaija aufmerksam zu, stellte
*3gen und notierte sich ihre Lieblingsklinge und -gesten.

e ey Weile machte ich einen lingeren Besuch in der na-
pzﬁdebg.e s Menil Art Collection, wihrend Kaija in der Ka-
il e:a ilt‘:b, fiber unsere Sitzung nachdachte und ihre Skizze.n
er ~heltete und erweiterte. Zu diesem Zeitpunkt hatte sie

s dic Tdee, Harfe, Kontrabass und einige Schlaginstru-

ernte ¢inzubeziehen, Die Idee, eine Baritonstimme hinzuzu-
cir%:[g:(:m ihl.- spiter, und dazu schrieb sie: ,Ich wollte auch
Nach Te ltonstimme in das Ensemble aufnehmen u.nd pc:lganr;
Zra P Xten zu suchen, In meinen Recherchen stieft ich au
ounds allerletzte Cantos, genauer gesagt Fragmente da-

Von, T i /
"¢ minimale Form sowie ihr herzzerreifiender Inhalt
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schienen perfekt zu diesem Stiick zu passen. (...) Der Titel
Sombre ergab sich ganz natiirlich aus dem Charakter der Ins-
trumentation, der Texte und vor allem dieser letzten Gemilde
von Mark Rothko. Das Stiick wurde fiir Da Camera, Camilla
Hoitenga und Daniel Belcher geschrieben.“ Der offizielle Ti-
tel des Stiicks, wie er auf der Partitur steht, lautet:

SOMBRE

fir Bassflote, Stimme, Schlagzeug, Harfe und Kontrabass
(2012)

Ich finde es interessant, dass Veranstalter dieses Stiick aus-
nahmslos als Solostiick fiir Stimme mit Ensemble ankiindigen
= mit dem Ergebnis, dass die Zuhérer immer iiberrascht sind,
wie prominent die Bassflotenstimme ist!

Schlussgedanken iiber die Zusammenarbeit

Als Kaija Saariaho und ich zum ersten Mal eingeladen wur-
den, bei Festivals oder Workshops iiber unsere Zusammenar-
beit zu sprechen, mussten wir fast nach Worten suchen — denn
unser gemeinsames Arbeiten schien uns so selbstverstindlich
—, was also gab es zu sagen? Doch wir erkannten, dass das, was
fiir uns selbstverstindlich war, tatsichlich formuliert werden
konnte, um andere zu inspirieren. Wie diese wenigen Beispiele
zeigen, bereichert Zusammenarbeit in all ihren Formen das
musikalische Erlebnis sowohl des Komponisten als auch des
Interpreten.

Der Wert der entstehenden Werke geht weit tiber die person-
lichen Erfahrungen der Beteiligten hinaus: Die geschaffenen
Werke werden zu einem Beitrag zum groferen musikalischen
Kanon, der allen zuginglich ist. Wie Kaija unsere Arbeitssit-
zungen stets abschloss, mochte auch ich jede und jeden von
euch ermutigen, aktiv eure eigenen Mitwirkenden zu suchen,
um weiterhin wunderbare Musik zu schaffen.

Camilla Hoitenga

Amerikanische Flotistin, internationale Konzertkiinstlerin mit
Wohnsitz in Kéln (Deutschland) und Sylva (North Carolina).
Sie freut sich weiterhin ber Fragen und Kommentare zur
Musik von Kaija Saariaho.

www.hoitenga.com

www.hoitenga.com/kaija-saariaho/

+ The Flute Music of Kaija Saahiro - Some Notes on the Musical
Language

* The Flute Music of Kaija Saahiro - Answers to Frequently Asked
Questions

* The Flute Music of Kaija Saahiro - A Personal History

Alle Partituren erhiltlich bei:
Wise Music Classical — Kaija Saariaho

Anmerkung der Redaktion: Dieser Artikel erschien zuerst im No-
vember 2023 in PAN, dem Magazin der British Flute Society.
Wir danken, dass wir den Artikel in Flote aktuell verdffentlichen
diirfen.
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